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Esle trabajo trata de exponer cémo los Orfeones y Sociedades Corales vascos en sus origenes llegaron a crear
el repertorio adecuado, hasta entonces inexistente. La segunda mitad del siglo XIX abarca dos elapas. En la 12 surgen
pequenos orfeones, que constituyen el preambulo de los futuros y grandes Orfeones, qus nacen en la 22 etapa, a par-
tir de 1880. Estos acumulan partituras de compositores extranjeros. Asi surge la necesidad de armonizar para orfedn
las melodias populares vascas o invitar a los compositores locales a dedicarse a escribir partituras de este género.

Palabras Clave: Introduccién. Primera mitad del siglo XIX. Segunda mitad del siglo XIX. Bilbao. San Sebastian.
Pamplona. Sociedad Coral de Bilbao. Orfedn Pamplonés. Orfedn Donostiarra. Conclusiones.

Hasieran, Euskal Orfeoiak eta Abesbatzak ordu arte ez zen errepertorio egokia sortzera iritsi ziren. Hori nola ger-
tatu zen azalizen saiatzen da artikulu hau. Honi dagokionez, bi aldi bereizten dira XIX. mendearen bigarren erdian. Le-
henengoan, orfeoi txikiak sortu ziren, ondoren etorriko ziren Orfeoi handien aitzindari gisa. Izan ere, Orfeoi handiak bi-
garren aldi horretan sortu ziren, 1880tik aurrera. Horiek atzerriko musikagileen partiturak biltzen hasi ziren. Modu horre-
tan, euskal doinu herrikoiak harmonizatzeko premia soriu zen efa tokiko musikagileek gisa horretako partiturak idazieko
gonbita hartu zuten.

Giltz-Hitzak: Sarrera. XIX. mendearen fehen erdia. XIX. mendearen bigarren erdia. Bilbo. Donostia. Irufiea. Socie-
dad Coral de Bilbao. Orfedn Pamplonés. Orfeén Donostiarra. Ondorioak.

Ce travail tente d'expliquer comment les Orphéons et les Sociétés Chorales basques a l'origine réussirent a cré-
er le répertoire adéqual, jusqu alors inexistant. Le seconde moitié du XiXe siecle comprend deux étapes. Dans la pre-
migre apparaissent de pelits orphéons, qui constituent le préambule des futurs et grands Orphéons, qui naissent au
cours de la seconde étape, & partir de 1880. Ceux-ci accumulent les partitions de compositeurs étrangers. Ainsi surgit
la nécessité d’harmoniser, pour les orphéons, les mélodies populaires basques ou d'inviter les compositeurs locaux a
se dédier a écrire des partitions de ce genre.

Mots Clés: Introduction. Premiére moitié du XIXe siécle. Seconde moitié du XiXe siécle. Bilbao. Saint-Sébastien.
Pampelune. Société Chorale de Bilbao. Orphéon de Pampelune. Orphéon Donostiarra. Conclusions.
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INTRODUCCION

Con estas lineas no pretendo adentrarme en el origen e historia de nuestros Orfeones o
Sociedades Corales. Es ésta una materia de la que existe abundante documentacion en los
trabajos de Jon Bagliés', Juan Carlos Gortazar2, Manuel Llano3, Juan Gorostidi4, Miguel Pe-
lay QrozcoS, Baldomero Barén€, Maria Nagore Ferrer?, etc. En ellos me apoyaré también yo
para el desarrollo de mis ideas.

Mi intencion es centrarme en el repertorio empleado en el origen de nuestras entidades
corales, exponer la evolucion de este repertorio anteriormente inexistente y tratar de clarificar
la confusa procedencia de clésicas partituras vascas, atribuidas en ocasiones erréneamente
a diversos compositores.

A pesar de lo dicho, no me seré posible inhibirme de la historia y desarrolto de los Orfe-
ones y Sociedades Corales. Pero trataremos de acercarnos lo mas someramente posible a
ellos.

Previamente expongo unos considerandos en torno a terminologia propia de la materia.

Coro y Orfeén son dos vocablos, que han experimentado una fuerte evolucion en sus
contenides. Orfedn, de Orfeo, es un concepto inventado en el siglo pasado. Coro, de Xoros,
tiene su origen en la primitiva cultura griega.

Xoros significa en griego circulo. Este nombre se atribuy¢ en las tragedias griegas al gru-
po de cantores, porque expresaban sus temores, sus esperanzas y sus alegrias, evolucio-
nando en el escenario en forma circular. Después esta costumbre influyé en la primitiva igle-
sia cristiana, que reunia a los fieles circularmente ante los altares, para entonar himnos y ala-
banzas. Por esto también se llamo6 Coro al lugar, donde se formaba el circulo de cantores.
Con el tiempo, al construirse iglesias de mayor capacidad, se opt6 por asignar a los canto-
res un lugar diferente, que también recibi¢ €l nombre de Coro.

Secularmente casi en exclusiva se ha empleado el nombre de Coro, para designar a los
cantores de catedrales e iglesias, si bien, unidos a los ministriles o instrumentistas, era muy
frecuente denominarles Capilla Musical.

En el primer tercio del siglo XIX la mUsica se seculariza. Deja de ser exclusiva del mun-
do clerical o de grupos elitistas. Nacen los movimientos de educacion de la juventud en la
musica.

1. BAGUES, Jon: £l coralismo en Esparia en el siglo XX en “Actas del Congreso Internacional: Espafia en la mu-
sica de Occidente” (Ministerio de Cultura, Madrid, 1987).

2. GORTAZAR, Juan Carlos: Bilbao a mediados del siglo XIX: segtin un epistolario de la época y otras paginas (Bil-
bao: Librerfa Arturo, 1966).

3. LLANO GOROSTIZA, Manuel: Un pueblo que canta (Bilbao: Caja de Ahorros Municipal, 1978).
4. GOROSTIDI, Juan: Orfeén Donostiarra. Memoria artistica, 1897-1929 (San Sebastin, s. a.).

5. PELAY OROZCO, Miguel: Orfedn Donostiarra: Su historia. Bere Kondaira (1897-1978). {San Sebastian: Caja de
Ahorros Municipal de San Sebastian, 1980)

8. BARON, Baldomero: El Orfeén Pamplonés (Pamplona: Diputacion Foral de Navarra, 1974).

7. NAGORE FERRER, Maria: La Sociedad Coral de Bilbao en el contexto del movimiento coral europeo (1850-1936)
, tesis presentada en la Universidad de Valladolid en 1993
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Francia es pionera y ya en 1820 la municipalidad de Paris funda el primer estableci-
miento musical, al gue ponen por nombre Orfedn y, por extension este mismo nombre al gru-
po de cantores de dicha entidad.

E!l vocablo Orfedn esta tomado de la imagen del personaje mitico Orfeo, el gue con su
voz y su lira domesticaba en el bosque a las fieras, doblegaba los arboles y detenia las co-
rrientes de los rios.

Como conjunto de cantores, el Orfedn en su origen presuponia gue constituia exclusiva-
mente un grupo masculino maduro.

El Orfeonismo se difundio profusa y rdpidamente por distintos paises. Pero puede dscir-
se que ordinariamente eran conjuntos sin grandes ambiciones artisticas.

En corto transcurso de afios se inicia el empleo de la expresidn Sociedad Coral, como
entidad similar y sin que se perciban con claridad las diferencias. En ocasiones hasta se em-
plea la frase mixta el Orfedn de la Sociedad Coral.

Tras esta exposicion previa, para una mayor claridad dividiremos el siglo XIX en dos par-
tes eldsticamente iguales.

PRIMERA MITAD DEL SIGLO XIX

En el Pais Vasco desde tiempo inmemorial grupos informales intervenian tradicional-
mente con canciones de ronda en las visperas de Navidad, Santa Agueda, etc...Incluso, se-
gun testimonio de Iztueta, la mayor parte de las danzas populares eran cantadas por coros.
Pero estamos hablando de melodias unisonales en euskera.

Entrados ya en el siglo XIX en las capitales del Pais Vasco existian grupos de cantores
mas cultivados, pero sin nombre, gue intervenfan privada o publicamente con Himnos en
acontecimientos civiles y canciones apropiadas para Comparsas de Carnavales, etc.

Sin ser propiamente grupos eclesiasticos, sf eran préximos a ellos, pues dependian en
gran parte de los maestros de capilla en activo.

SAN SEBASTIAN. Pocos afics después del incendio de 1813 Pedro Albeniz y José Juan
Santesteban, maestros de capilla de Santa Marfa y San Vicente, compusieron diversas parti-
turas para los Carnavales. Abarcaban Tiranas, Boleros, Coniradanzas, etc.

En 1833 José Juan Santesteban compuso para la Comparsa de Sastres la partitura, cuyo
texto dice asi:

La muchacha que no pueda
hacer un traje completo,
acuda a casa del sastre,
gue sabe poner el resto.
Tiranitla mia,

déjate amansar.

No mates al sastre

con tanta crueldad.
Vivan tus caricias,

mi aguja y dedal!

iViva el bello sexo

de San Sebastian!
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3. Suntfﬁtrhun

SAN SEBASTIARN.

&

Sofiu eta cantaquin
humore onean,
aitzurzen eta danzan
denbora berean.
Gaindu dedien festa
baracetacoa

berriro moldatua
degu zorzicoa.
Euscaldunaren canta
antzifietacoa

itz neurtu egoquia
biotz gurecoa.

Como final de Carnaval en el Entierro de la Sardi

En 1934 compuso un himno a
la reina Cristina, que fue cantado
en su visita a la ciudad. Este es su
texto:

Entre el pueblo y el pueblo, Cristina
ha firmado una estrecha alianza.
La borrasca se buelve bonanza
por favor de su mano divina.

Del estado el precioso bagel
serenado el furioso Aquildn

cede facil al suave timén

que conduce la tierna Isabel.

Estas partituras son general-
mente unisonales o con frases a
dos voces y ocasionalmente a tres.
Prevalece en ellas el castellano,
pero con el transcurso de los dis-
tintos Carnavales se introduce el
euskera. Asi en la Comparsa de los
Jardineros en 1850 entre Himnos y
Contradanzas se incrusta un Zorzi-
co en 6/8, cuyo texto es asf:

na vuelve a componer José Juan

Santesteban ofra partitura, de la que F. M., a rafz de la muerte de Santesteban, en Eco de San
Sebastian escribia: “Por Dios, que nadle sea tan osado que quiera cambiarla, porque eso se-
ria profanar el recuerdo amado de nuestro querido maestro” . Este era su texto:

Miserere de un muerto,

que se marcha

de rondén al infierno.
Qjos, ojos, llorad.

ya no hay careta,

ni musica, ni broma
hasta otro afio.

Anton bat eta Anton bi,

80
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Anton putzura erori.
Upa labirun labirun era,
Upa labirun labirun he.

El 22 de junio de 1858 tuvo lugar en San Sebastidn la inauguracion del Ferrocarrii del
Norte. En el acto oficial se cant6 el Zortcico siguiente de José Juan Santesteban:

Arrituric desagun
erabat aitortu
guizonac gaur duela
gucia garaitu.

Cer eguin al dezaguen
espafiolac beti

urez eta legorrez
noiz ez da icusi.
Elcanc ta Oguendo
ez esan besteric
oyec cituen ondo
munduac miretsi.

En 1863 se produce en San Sebastian el gran acontecimiento de! derribo de sus mura-
llas, que impedian su desarrollo geografico, tan apetecido por todos los ciudadanos. También
para esta ocasion compuso José Juan Santesteban un Himno con el siguiente texto en cas-
tellano:

Brilla el iris al fin en tu clelo.
blanca Easo, cautiva paloma.

Ya tu negra prisién se desploma,
libre ya vas el vuelo a tender...

Al trazar estas lineas de actividad coral suf generis en San Sebastian, no puedo olvidar
el importante testimonio de Francisco Gaskue (San Sebastian 1848-1920):

“En la época de mi infancia, salfamos de las escuelas de primera ensefianza, sabien-
do todos por lo menos solfear en dos o tres claves, la musica era el objeto predilecto de
nuestros amores y & esa aficion se unia la de las comparsas, en que el arte de la mimica y
la plastica se aliaba con el arte de los sonidos, para formar conjunto de belleza sintética...”

Luego, refiriéndose a la muralla que circundaba a San Sebastian, dice:

“Sabido es que el ceniro del gran lienzo de la muralla del Sur lo formaba un robusti-
simo cuerpo llamado el cubo imperial. Junto a é/ se enconiraba la puerta Unica de acceso
a la ciudad...existia otra puerta de madera, de dimensiones relativamente reducidas, que
daba entrada a un gran salén, si asi podia llamarsele...contenido en el imponente macizo
del mencionado cubo. Llamdbamos & aquel salon, el Liceo, nombre de una sociedad de
aficionados que alll dio conclertos, representd comedias, organizo bailes, etc. durante mu-
chos afios.

Yo he tenido la alta honra de ensayar en el Liceo, 6 salon del cubo en calidad de tiple
segundo, el himno que se canté con motivo de la inauguracion oficial de las obras del fer-
rocarril del Norte...
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jCudntas comedias, cudntos dramas, cudntos conciertos y ensayos de comparsas,
mascaradas y bailes piblicos se dieron alli, animando el tenebroso local!’8

Francisco Gaskue nos suministra ademas importante informacion sobre la Sociedad Fi-
larménica de San Sebastian, gue como minimo funciond de 1840 a 1846. Los conciertos eran
vocales e instrumentales y los programas estaban al dfa, de tal forma que el 3 de julio de
1845 se interpretd el Stabat Mater de Rossini. Todos los musicos, incluidos los que formaban
el coro, eran personas distinguidas donostiarras. Por eso Francisco Gaskue exclama:

“iCualquiera intenta hoy hacer cantar y tocar en publico, aun cuando sea para un fin be-
néfico, 4 nuestros aficionados de cierto rango!™

He aqui las obras corales programadas en los conciertos de la Sociedad Filarménica de
San Sebastian:

Coro del tercer acto del Bravo (Mercadante)
Zorzico {Andnimo)

Coro del tercer acto de Moisés (Rossini)

Aria de bajo con coros de Semiramide (Rossini)
Plegaria del Moisés (Rossini)

Coro final del cuarto acto de Nabucodonosor (Verdi)
Himno a los regios enlaces (Santesteban)

La actividad coral, que hemos contemplado en las Comparsas y otros actos civiles pu-
blicos, impulst a José Juan Santesteban a constituir en 1865 de forma estable un grupo de
cantores, que adoptd el nombre de Orfedn Easonense. Aqui tenemos el primer Orfedn gui-
puzcoano, del que nos ocuparemos mas adelante.

BILBAO. La masica civil en el Bilbao del siglo XIX esta promovida y fundamentada en la
Sociedad Filarmdnica, de la gue conocemos tres etapas histéricas. La primera esta ilustrada
por el protagonismo histérico de Juan Criséstomo de Arriaga, que ya desde 1817 dejo su
huella en la actividad musical, fundamentalmente instrumental. No se conocen actuaciones
corales. Sin embargo Arriaga compuso en 1822, antes de irse a Parfs, un Stabat Mater para
tres voces de hombre y pequefa orquesta. Sabido es que en los templos existia el cultivo de
la polifonia, a través de la musica religiosa.

Popularmente en Bilbao se acostumbraba la interpretacion de Himnos, cantados por se-
fioritas y caballeros aficionados a la mUsica, en acontecimientos de signo politico. Asi fue con
musica de Ramon Carnicer el dedicado a Fernando VIl en la visita que hizo a Bilbao con su
esposa Dofna Amalia en junio de 1828:

Justo Fernando, Amalia virtuosa,

de Vizcaya legitimos sefiores,

dejaos ver,

como después de una noche tormentosa
sereno dia en placidos albores

suele nacer10.

8. GASKUE, Francisco: Recuerdos agradables en “Euskalerriaren Alde, afio I, n® 11, 341" (reimpr. La Gran Enci-
clopedia Vasca, Bilbao 1974).

9. Ibidem, n? 2, 363.
10. NAGORE FERRER, Marfa, o. ¢. pag. 136.
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En la segunda etapa de la So-
ciedad Filarménica el 22 de febrero
de 1852 tuvo lugar la inauguracién
de su domicilio. Su presidente era
Nicolas Ledesma, maestro de capi-
lla de la actual Catedral de Santia-
go de Bilbao. En el acto se inter-
preté el Himno de inauguracion,
obra de Manuel! Barrera, gue dirigia
a los cantores y la orquesta, todos
jovenes distinguidos y miembros
de la Sociedad Filarménica.

Con anterioridad fos socios
fundadores se reunian en la famosa
Pasteleria, desde donde organiza-
ban actos de distinta naturaleza. El
conjunto de cantores e instrumen-
tistas también actuaba en cualguier
iglesia. Era constante su relacion
con Nicolas Ledesma.

Pero tiene un interés especial
el dato suministrado por uno de los
componentes de la Sociedad en

e

carta de 1852 a sus compafieros. e = 3?%

&

TN

“No sé si en mi ditima
0s hablaba de unas melo-
dias a voces solas que
nos habian mandado de
Parfs y las cuales hacen
un efecto soberbio. Las cantamos en la Pasteleria y alguna que otra noche por las calles,
que es donde mas efecto hacen. Habiéndonos ofdo don Nicolds, fue tanto lo que le gusta-
ron, Que nos Propuso que cantaramos una Lamentacion, que €l compondria para Semana
Santa...Ademés va a componer Ledesma algunas ofras cosas para cantarlas por las no-
ches y de cuya letra esta encargado Aldama.”!!

SAN SEBASTIAN.
Almacen de Musicay Pianos de SANTESTERAN
» Caribay 1°

La noticia nos muestra a esta Sociedad Filarménica comprometida en la promocion de
la mUsica coral a capella, 1o que constitufa el principal objetivo de los orfeones. Los canto-
res de la Filarménica no ostentaron esta denominacion, pero puede decirse que funcionaron
como el primer Orfeén de Bilbao. Ellos fueron los intérpretes pioneros del género y dejaron
ablerto el camino a futuras formaciones. Por ahara desconocemos su repertorio.

Esta Sociedad Filarménica dur6 hasta 1856 y se disolvié por traslado de varios de sus
principales miembros.

La tercera etapa, la actual Sociedad Filarménica, se fundé el 29 de febrero de 1896. Pero
su desarrollo no se relaciona con los temas de nuestro objetivo.

11. GORTAZAR, Juan Carlos, 0. ¢. p&g. 307.
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PAMPLONA. Debemos recordar
gue en los comienzos del siglo XIX en
Pamplona seguia funcionando, lo que
podiamos llamar la Escuela de Musica
de la Catedral, donde se preparaban
los nifios cantores y los instrumentistas
para la Capilla Musical, aunque algunos
llegaban a participar en otras activida-
des musicales.

HIMNo

{alads o0 la Taujurasion

En la ciudad era muy popular el tra-
bajo de José Guelbenzu, organista de
San Saturnino. En su casa impartia cla-
ses de armonia y composicion. Fueron
alumnos suyos sus propios hijos, José
Javier y Juan Marfa, y con ellos Alejandro
Esain, Casto Ugalde, Tomas Campano,
Mariano Garcia, Valentin Metén, etc...

Jm Jl.b S@ﬂt@St@ b@] ﬂ Al margen de los actos religiosos,

Misisa de

e entre los que incluimos las procesiones
Schodl SEBASTTAN . publicas de Semana Santa e incluso las
Mluacen de Misica tradicionales actuaciones de los Au-

roros, suponemos que se daban otros
actos civiles, en los que intervenian gru-
pos de cantores que solemnizaban vy
alegraban las fiestas ciudadanas. Pero
no disponemos de datos.

Las imprentas musicales de Pamplona editaban exclusivamente muisica religiosa.

En la década de 1850 se crea en la ciudad la Academia Municipal de Masica, que pro-
grama la ensefianza del solfeo, armonia y composicién, mas la técnica de diversos instru-
mentos musicales. Con el transcurso de los afios se crea una seccién coral, que tendrd un
calendario de actuaciones académicas. En estas aulas eran profesores Conrado Garcia, Ju-
lian Burguete, Mariano Garcia, Joaquin Maya, etc...Entre ellos emerge como patriarca del mo-
vimiento musical en Pamplona Joaquin Maya, que es al mismo tiempo el director de la So-
ciedad de Conciertos Santa Cecilia.

La abundancia de partituras editadas de musica religiosa en el siglo XIX en las impren-
tas espafiolas nos hace pensar en su fécil venta, al contrario de la musica civil o profana, que
por ser considerada de interés para grupos ludicos minoritarios y de actividad limitada, era
excepcionalmente editada. De ahi que sea més dificil concretar cudél era el repertorio usual
de las agrupaciones vocales, de las que hemos hablado.

Podemos suponer que obtenian partituras editadas en el extranjero.

VITORIA. Hay historiadores que detallan la existencia de grupos instrumentales de mu-
sica, que funcionaron desde 1811, durante la ocupacién francesa, en festejos y bailes del
mundo politico y de la clase distinguida 0 en posteriores visitas de Reyes, bodas importan-
tes y acontecimientos similares. Pero no hay constancia de grupos vocales, que interviniesen
en actos civiles, a semejanza de otras capitales del Pais Vasco.
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SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XIX
12 ETAPA

Analizamos ahora la segunda mitad del Siglo XIX, en la que podemos distinguir dos eta-
pas diferentes. En la primera surjen por doquier pequefias agrupaciones vocales, pertene-
cientes a Sociedades ludicas, que adoptan el nombre de Orfeones y que constituyen el pre-
&mbuio de los futuros y grandes Orfeones, que nacen en la segunda etapa.

Nosotros nos ocuparemos de los Orfeones y Sociedades Corales de las capitales del
Pais Vasco, que son los que nos ofrecen documentacion mas completa y fiable. No lo hare-
mos con los Orfeones de las localidades provinciales.

BILBAQ. El dato mé&s antiguo de esta primera etapa lo encontramos en Bilbao, donde en
1862 un grupo de jovenes distinguidos, unos 16, deciden reunirse durante la Cuaresma para
promocionar fa musica orfednica, desconocida y poco apreciada por las gentes. Era su di-
rector Eduardo Achutegui.

Llegada la Pascua, optaron por darse a conocer, obsequiando con una serenata al al-
calde de la ciudad, Eduardo Victoria de Lecea. La iniciativa les llend de satisfaccion y dnimos
para continuar los ensayos y conseguir aumentar el nimero de cantores.

Es ahora cuando disponemos de algunos detalles del repertorio de este primer Orfedn
de Bilbao.

“Al Canto a Teresa, compuesto expresamente para nosotros por el notable Maestro
bilbaino Avelino Aguirre, siguié EI Amanecer y el motete Bone Pastor del ilustre Eslava, va-
rias melodias alemanas, cantos populares, etc...

Aquel mismo affo canto el pujante cuerpo coral en la solemne funcion que las Hijas de
Maria celebraban en San Nicolas, varios himnos y moletes, que sorprendieron por la nove-
dad y por el arménico, severo y pastoso conjunto que resultaba de las voces solas” 12

Si nos fijamos en la expresidn ... varias melodias alemanas, cantos populares, efc...”,
podemos sospechar que alguna melodia alemana pudo adquirir con el tiempo la naturaleza
de melodfa popular vasca, fenémeno que se repite en la transmision del folklore de un pais a
otro. Los cantos populares eran coplas tipicas bilbainas, que se entonaban con la melodia
popular ay, ay, ay, mutillac, aungue con texto castellano., excepto el estribillo final.

A pesar de este entusiasmo inicial, la agrupacion no conocio una larga duracion, pues-
10 que se extinguié en 1868. Pero sf quedd prendida en algunos de sus componentes una afi-
ciéon profunda.

“Con los restos de aquel Orfedn y otros elementos que consiguieron reunir, organiza-
ron los laboriosos profesores de piano Calvo y Diego el Orfedn de obreros, que dio varios
conciertos memorables, pasando su larga vida entre mil vicisitudes, incluso la malhadada
guerra civil” 13

El Orfedn Santa Cecilia, creado por Enrique Diego en 1869, inic'¢ su actividad, cantan-
do el Jueves Santo de ese afio en la iglesia de San Nicolds Bone Pastor, de Oscar Camps y
Soler; Christus factus est, de Avelino Aguirre; Mandatum novum, de Enrique Diego.

12, NAGORE FERRER, Marfa, 0. ¢. pag. 145
13, LA SOCIEDAD CORAL DE BILBAO, Diputacién Foral de Bizkaia, 1986, obra esc-ita en equipo, pag. 33.
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El dia de Santa Cecilia del mismo afio este Orfedn cantd una misa compuesta por varios
profesores y aficionados de la localidad: Kyrie, de Soledad Bengoechea; Gloria, de Candido
Aguayo; Credo, de Enrique Diego; Sanctus, de P. Calvo; Agnus Dei, de Oscar Camps y Se-
ler.

Tras algunas actuaciones en actos benéficos, cantando obras de Klcken y zortzikos a
voces solas, este Orfedn se disolvid en 1878.

SAN SEBASTIAN. En 1865 surge en esta capital el Orfedén Easonense, fundado por José
Juan Santesteban, con el objetivo de propagar la misica vocal.

“El orfe6n Easonense presto inapreciables servicios y tuvo brillante carrera; fue la
base de todas Jas sociedades corales que se fundaron mds tarde e hicieron a San Sebas-
tidn una verdadera especialidad en el género..” 14

“Esta brillante Sociedad coral se formd de lo mds selecto de la juventud donostiarra,
que envié algunos elementos de su seno a crear orfeones en Valladolid, Vitoria y otros pun-
tos, y realizé ademas la obra magna de popularizar las tiernas y originalisimas melodias
bascongadas reducidas a cuarteto de hombre. Hoy cuenta en su repertorio mas de noven-
ta coros traducidos al bascuence y al castellano, del italiano, sueco, alemén y francés™5

José Juan Santesteban era no solo el fundador del Orfedn Easonense, sino también su
director, animador y autor de las obras de su repertorio.

“En el género popular escribio una muttitud de zortzicos y canciones de toda especie,
pasa-calles, himnos y piezas de baile que rebosan gracia y despiden aromas de poesia pri-
mitiva encantadores.”16

Por todo lo dicho hasta aqui, queda claro que José Juan Santesteban fue el compositor
guipuzcoano gue mas contribuy6 a la creacion del repertorio orfednico en los origenes de
este movimiento en San Sebastian y alrededores.

Con todo hasta nosotros ha llegado su amplia produccién de musica religiosa, ademas
de las Comparsas de Carnavales y los Himnoes antes citados, pero de su musica profana para
voces solas Unicamente se conoce Nere maitiarenizat (Ume eder bat), jBiba Donostiya! (de-
dicado a los remeros donostiarras) y Goizeko izarra, armonizacion de la melodia francesa
Vertes montagnes (Le départ), también atribuida a otros compositores.

José Antonio Santesteban, hijo de José Juan, continué algunos arios mas tarde que su
padre, componiendo obras para voces solas. Asi el zortziko Hernaniri, Nere andrea (Ezkon-
gaietan), Mariya, nora suaz... También tuvo éxito temporal Erromarena omenac mundua o
Coro de peregrinos, n® 1 de su Opera Pudente.

Raimundo Sarriegui, discipulo de José Juan Santesteban, legd al mundo orfednico por
estos mismos afios obras, como Festara, Beti maite, lllunabarra, Juana Vishenta Olave, Asto
kontuak, O Euskal-Erri maitea...

Anadamos que en el Reglamento de fa Academia de Musica Municipal Donostiarra
(1879) habia una clausula gue imponia al director la obligacién de coleccionar aires vascon-
gados, arreglandolos para cuarteto de voces solas.

14. PENA Y GONI, Antonio: La Opera Espariola , Madrid, 1881, 645,
15. BAGUES, Jon: o. ¢. pag. 186.
16. PENA Y GONI, Antonio, 0.c. pag. 644.
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PAMPLONA. Conocedor Joaquin Maya del movimiento orfeénico, decide el 19 de mar-
70 de 1865 fundar el primer Orfeén de Pamplona, siendo &l su director y Mariano Garcia el
subdirector. Tampoco tenemos datos de su repertorio, pero si cONOCemos un cuaderno ma-
nuscrito, titulado Estudiantinas, obra de Joaquin Maya. Contiene seis nimeros para voz y pia-
no, muy aptos para una rondalla. He aquf el texto de uno de elios:

Suene el eco fiel - de la méagica cancion,
como su faud - pulsa alegre el trovador.
Cese el triste afan - cese al punto el mal humor
que hoy aqui otra vez - viene en coro el Orfedn.

Ya la estudiantina - sumanteo alzo.

Corre, canta - con alegre voz,

ecos que a Pamplona - didle el Orfedn.

A los pocos afios de la aparicion del primer Orfen Pamplonés estallaron las convulsio-
nes de la Il Guerra Carlista, lo gue provocé su desaparicion.

22 ETAPA

Digamos que a partir de 1880 nos situamos en la segunda etapa de la segunda mitad
del siglo XIX. Es la época de la aparicion de los grandes Orfeones en el Pais Vasco.

En las décadas anteriores en Francia se habfan multiplicado los Concursos de Orfeones
y creado en ellos un estilo de obras, tanto las impuestas a los Orfeones concursantes, como
las que ellos llevaban de libre eleccion. Eran generalmente partituras de musica descriptiva,
largas, con tesituras extremas por arri-
ba y por abajo y con dificultad técnica
elevada para la formacion, que posefan ;
aquellos cantores, aunque muchos de %
ellos si dominaban la técnica musical. -
Estas partituras se apoyaban en textos,

. ’ . : ) § a : ( %
que constituian verdaderos folletines. , /"k /
Paralelamente & esie movimiento L
. . ¢ ; // s
orfeqmstlco universal, en QI Pais Vasco, i NEMW ENLASOLE
gracias a las populares Fiestas Euska- = RS P
ras, por lo menos desde 1888 se orga- ( N

nizan concursos de composicion, ore-
miando af autor del mejor coro & cuatro
voces de hombre, que se distinga por
su originalidad y acentuado caracter
euskaro!’.

TN

§'Sehegliane! dia &2 de Junio doT4%,

De aqui se fueron nutriendo los or- celebradan

feones menores, que actuaban ordina-
riamente en festejos de ambiente vas-
co.

17. BAGUES, Jon, 0.c. pag. 192.
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BILBAO. Seguian existiendo en esta capital grupos de aficionados, que por los afios
1884 y 1885 intervenian en iglesias o en locales civiles, interpretando motetes o canciones de
|la tierra.

En 1886 la inquietud de los prohombres de la cultura musical en Bilbao, Cleto Alafia y
Juan Carlos Gortazar, consigue reunir una masa de 80 cantores. Se conoce el anuncio de que
ef Ayuntamiento de Durango convoca un concurso de orfeones con motivo de las Fiestas Eus-
karas, que iban a celebrarse en aquella localidad en honor del ilustre euskerélogo Pablo Pe-
dro de Astarloa. La inscripcién en este concurso fue el motor que a todos ilusiond, para ini-
ciar los ensayos con seriedad, bajo la direccion de Cleto Zabala (Biloao 1847-1912) y con el
nombre de Orfedn Bilbaino.

El 25 de julio de 1886 tuvo fugar el concurso, en el que resultaron vencedores absolutos,
interpretando:

El regreso de los guerreros (Charles Gounod)
Aria da chiesa (Alessandro Stradella)
Bebamos, bebamos (G. A. Rossini)
Euskaldun jaio gifian (Cleto Zabala)

El optimismo generado por el triunfo exigié una mayor organizacién interna. Lo que na-
cié como Orfedn Bilbaino, pasé a ser la Sociedad Coral de Bilbao.

El 30 de agosto del mismo afio nueva participacion en el Concurso de Orfeones de San
Sebastian. Nuevo triunfo con obras interpretadas en el Concurso de Durango, ademas de En
las ondas (F. Kicken).

Al margen de concursos la Sociedad Coral estrent en 1886 el Coro del rataplan, de Los
Hugonotes (Meyerbeer) y Los conjurados del mismo autor.

Los afios 1887 y 1888 sirvieron a la Sociedad Coral de Bilbao para participar en los
concursos de Madrid y Barcelona respectivamente. En Madrid se interpretd como obliga-
da La Mascarita (Llanos) y como obra de libre eleccion £/ regreso de peregrinos, de Tann-
hatiser (Wagner). Y en Barcelona £/ Tyrol (Ambroise Thomas) y La Primavera (C. Martinez
Imbert).

También en 1888 participé la Sociedad Coral en el concurso organizado en las Fiestas
Euskaras de Gernika. Nuevo triunfo con la interpretacion de El regreso a la patria (Jesus Mo-
nasterio) y Euskaldun jaio gifien (Cleto Zabala).

Se afiadieron al repertorio £n el bosque (F. Kucken), La hora del creptsculo (Francisco
Vidal), £/ bello Danubio azul (Johann Strauss), la barcarola En la playa (Aureliano Valle) y
Rondalla (Cleto Zabala). Se inicié y amplié el repertorio euskaro con Charmangarria cera
{Andnimo), el zortziko A Bilbao (Avelino Aguirre), Ume eder bat (José Juan Santesteban), Ger-
nikako arbola (Cleto Zabala).

Por estos afios Cleto Zabala introduce no sin recelo en sus programas obras religiosas,
para ser interpretadas en teatros; Christus factus est (Palestrina) y Stabat Mater (Nicolas Le-
desma), Miserere (Gregorio Allegri), Misa de Santa Cecilia (Charles Gounod).

En estos mismos afios se iniciaron los conciertos dedicados a los socios v las actua-
ciones de carécter benéfico. Para estas intervenciones se programaron La retreta (Laurent de
Rillé) y EI regreso de los Peregrinos (R. Wagner). Hagamos notar que programar a Wagner
era la gran novedad en aguellos afios.
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Los organizadores de los concursos en el Pais Vasco contaron desde el primer momen-
to con personal experimentado en los concursos franceses.

Asi fueron desfilando por nuestros concursos, como miembros del jurado, profesores vy
compositores entonces de moda, como Barthe, Lory, Gésus, Fléche, Roig, Laborde, Masson,
de la Tombelle, etc... y sobre todos ellos Frangois Anatole Laurent de Rillé (Orléans 1828-
1915), que llegd a componer un pasodoble para Banda, titulado San Sebastian, como ho-
menaje a la ciudad que tantas veces le acogid.

Su presencia era imprescindible en los concursos de orfeones. Siempre presidia &l los
jurados. Se llegd a llamarle padre de los Orfeones y éstos le consideraban su maestro ge-
nuino y su mds autorizado consultor.

Esto hizo que sus obras se interpretasen en concursos y fuera de ellos con més prodi-
galidad que las de ningun otro compositor, incluidos los del pais.

Asf se entiende que en el repertorio de la Sociedad Coral hubiese una amplia lista de
sus obras, frecuentemente interpretadas:

La retreta (1887), La fiesta de San Huberto (1888), Las doce (1889), Misa a voces so-
las (1990), El vals de los suefios - Escenas tartaras (1891), Concordia (1895), Los fumado-
res de opio (1897), O salutaris (1901), Te Deum (1902).

En 1889 se produce el cambio de director: Aureliano Valle (Bilbao 1846-1918) sucede a
Cleto Zabala.

Continué asistiendo la Sociedad Coral a distintos concursos, como el de San Sebastian
(1890), en el que la obra obligada era Ocean (Sourilas): el de San Juan de Luz (1891), don-
de estrend Los hebreos cautivos (Paillard), Madrid(1892) con la interpretacién de El carnaval
de Roma (A.Thomas), Biarritz (1893) con las obras obligadas Los filibusteros (Rougnon) y No-
che de Oriente (Chabeaux), etc.

En 1905 la participacion en el Concurso de Verviers con resultado adverso provoct en
la Sociedad Coral la decision de no volver a mas concursos, decision que fue bien acogida
por el director Aureliano Valle, que deseaba dar a la agrupacion coral otra orientacion.

En 1891 habia hecho la presentacién del Coro de sefioritas y en 1893 el Coro de nifios,
aun cuando a éstos ya antes 0s habia hecho actuar. Era l6gico que el repertorio cambiase,
por la naturaleza de estos intérpretes. Ya en 1887 el Stabat Mater de Nicolas Ledesma con el
coro de nifios. Y puede decirse que desde 1894 se multiplican las actuaciones con obras a
vOCces mixtas en ocasiones con orquesta: Canto de los espiritus sobre las aguas (F. Schubert),
Misa de Requiem (Felipe Gorriti), Misa (Grisy)... Pero més claramente a partir de 1906 la So-
ciedad Coral de Bilbao se constituye en agrupacion de voces mixtas por la absorcién del
coro de sefioritas, aunque ocasionalmente el Orfedn de hombres siguiese aprovechando el
viejo repertorio del pasado. Ahora sf se programan partituras sinfénico-corales universales,
aungue sean selecciones. Asi La damnation de Faust de H. Berlioz, Un Requiem aleman de
J. Brahms, Fausto de R. Schumann, Les Béatitudes de C. Franck, etc.

Ademas y previamente Aureliano Valle se habia empefiado en ampliar ef fondo de musi-
ca vasca con Boga, boga (Anénimo), Goizeko izarra (Anénimo), Brindis de Vizcaytic-Bizkaira
(R. M2 Azkue), Lo, lo, Ezpatadantza, Mariya, Nora zoaz, artzaina? Ondarrabia chiquia (todas
de Aureliano Valle), Ai ori begui ederra (Anonimo), Nere maiteari (An6nimo), Agur Euskal
Erriari (Iparragirre), Arrantzalia (R. M® Azkue), Merizikaren loria (Andnimo), Nora soaz, lifuna-
barra, Itsasoa, Neure andria, Orra or goiko (todas de Santos Inchausti), Juana Vishenta Ola-
ve (R. Sarriegui)...
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Junto a estos compositores del pais Aureliano Vaile habfa introducido en su repertorio
Ave Maria de T. L. Victoria, Sicut ovis/ Surge, Jerusalem/ Plange/ Peccantem me quotidie de
Palestrina, Oratorio de Noel de Bach, Obertura de La flauta encantada de Mozart, Las Siete
Palabras de Haydn, Misa de Requiem de Cherubini, Ave Maria/ Saltarelle/ Sansdn y Dalila de
Saint-Saéns, Misa/ La Pasién de Cristo de Perosi...

Iniciada la Sociedad Coral de Bilbao en 1909 en el Teatro lirico con la representacion de
Maitena (Colin-Decrept), experimentd un nuevo rumbo en su actividad, reforzado con la lle-
gada a la direccion de Jesus Guridi en 1912. Con este gran maestro, autor de tantas obras
para su querida Sociedad Coral, comienza en ésta una etapa nueva, que pertenece a otros
tiempos.

PAMPLONA. El nacimiento en 1881 del Ateneo Orfedn Pamplonés nos sugiere la impre-
si6n de que las clases cultas de Pamplona recogieron la responsabilidad de dar a la ciudad
un digno representante en el arte de la musica. En su formacién tomaron parte nombres tan
prestigiosos, como el Conde de Espoz y Mina, Florencio Ansoleaga, Julio Altadill, Juan ltu-
rralde y Suit, Antonio Irazoqui, Serafin Mata, etc. etc... Ignoramos el repertorio usual de este
Orfedn, pero sf conocemos el acta de disolucién de la entidad, fechada el 24 de julio de 1887.

El 29 de agosto de 1890 renace el Orfedn Pamplonés, bajo la direccion de Fidel Maya,
pero su duracién no alcanza a un afio. Predomina la inasistencia de sus componentes a ios
ensayos, por ausencia de alicientes. Y el director, Fidel Maya, cesa en abril de 1891, por tras-
ladar su residencia a Gijon.

Para estas fechas en la entidad lleva algun tiempo trabajando, como profesor, el berga-
rés Remigio Mdgica, que vino a Pamplona con 23 afios tras ganar una plaza de cantor de la
Catedral. Ahora con sus 25 afios tiene ya un prestigio ganado. Se trata de que él asuma las
labores abandonadas por Fidel Maya. Pero, ante la complejidad del asunto, la directiva de-
cide momentaneamente suspender todas las operaciones de la Sociedad Coral.

Sin embargo, gracias a las clases impartidas por Remigio Mlgica, se mantiene la idea
de resucitar el Orfeén Pamplonés cuanto antes.

Remigio Mugica dirige también un pequefio Orfedn en el Centro Escolar Dominical de
Obreros de la calle Caldererfa. Y no descarta la posibilidad de aprovechar algunos elemen-
tos de este grupo, para incrustarlos en el futuro Orfedn Pamplonés.

La ocasion se presenta, cuando la entidad recibe las bases de un Concurso de Orfeo-
nes, Bandas y Charangas, que habfa de celebrarse los dias 27 y 28 de agosto de 1892 en
Bilbao.

En reunion de la Directiva el 8 de mayo de 1892 Remigio Mugica expuso:

“Si todos los elementos de que se habla compuesto esta Sociedad Coral y algunos
mas que podian entrar como socios fundadores le secundaban, esta Sociedad podria acu-
dir al citado concurso en Bilbao, en la seguridad de obtener algun premio en la clase que
se inscriba.”

Las palabras de Remigio Mugica muestran una gran confianza en su propia capacidad.
Lo que desde el primer momento fue beneficioso, porgue todos prometieron asistir con pun-
tualidad a los ensayos y estudiar las obras que se pusieran en estudio para dicho concurso.
El resultado no pudo ser més positivo, puesto que, celebrado el Concurso de Bilbao, el Or-
fedn Pamplonés obtuvo el Primer Premio, que supuso la firme y definitiva constitucion del
nuevo Orfedn Pamplonés.
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En el Archivo documental actual del Orfedn Pamplonés se conserva un libro de Caja,
que arranca en 1882 y en el que se hallan las partidas del Ateneo Orfedn Pamplonés, del de
Fidel Maya y del de Remigio Mugica, presentadas en perfecta continuidad cronolégica vy
como pertenecientes a un unico Orfedn Pamplonés, que sufrid unos paréntesis de inactivi-
dad.

Estas fueron las obras que el Orfeén Pamplonés interpretd en el Concurso de Bilbao y
en otras actuaciones posteriores en 1892:

Cancion de abril, de Laurent de Rillé.

Escenas ldrtaras, de Laurent de Rillé.

Gentil arroyo, A. Saintes.

Charmangarria cera, X X.

En el Archivo del Orfedn Pamplonés éstas son las obras de Laurent de Rillé que existen,
casi todas ellas con fecha de estreno:

Cancion de abril - Escenas téartaras (1892)

Fiestas helénicas (1893)

La retreta (1894)

Las mariposas (1895)

El adids del recluta — Super flumina {1896)

Las doce (1898)

Los contrabandistas (1899)

Te Deum (1903)

La jeune fermiére

Fumadores de opio

Bello navio

También se conservan obras de otros compositores extranjeros, interpretadas por el Or-
fedn Pamplonés:

Los bandidos (Ehykens 1893)

El aquelarre {Lannoy 1894)

La alborada gallega (P. Veiga 1896)

Oh Pepita (Mdller 1897)

El carnaval de Roma (A. Thomas 1898)

Madrid (Gevaert 1898)

Gran Vals (Ressard 1898)

La voz del mar - Los hebreos cautivos (Paillard 1899)

Trianon (Delibes 1899}

Saftarelle (Saint Saéns 1899)

Minueto {Boccherini 1899)

La cena de los Apdstoles (Wagner 1898, con orquesta)

Brindis del Rhin {(Mendelsshonn)
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Canciones populares noruegas (Grieg)

En el bosque (F. Klicken)

Los trovadores (F. Kicken)

La gondola azul

Himno a Venus (Mathieu)

Es importante el repertorio de obras en euskera que el Orfeén Pamplonés llega a tener
en los primeros afios de su existencia. Hay guienes creen que sus componentes estan vi-
viendo una época de fervor nacionalista vasco, que propicié el cultivo de esta musica. Sin
duda influyé mucho su director, el bergarés Remigio Mujica, fino vascoparlante, amigo de mu-
sicos como él, que se aproximaron al Orfedn Pamplonés vy le dedicaron sus composiciones:
José Antonio Santesteban, Valentin Arin, Eduardo Mocoroa, Cirilo Recondo, Valentin Zubiau-

rre, Ignacio Busca Sagastizabal, Valentin Larrea, etc. Este ditimo y Eduardo Mocoroa figuran
como orfecnistas pamploneses.

Desde el primer ario, 1892, se interpretaba la partitura Charmangarria cera de autor des-
conocido. En 1894 Ay, ori begi ederra de Pedro Retana, compositor del que se cantaban un
minimo de siete canciones.

De Valentin Arin se cantaban: Praisku Chomin, Ainhara, Izar eder bat, Errukarria, Aita San
Antonio, Nere konsolagarria, Belauntxingoa, Potpourri vasco.

De José Antonio Santesteban: Mariya, nora zoaz.

De Ramon Garmendia: Damacho bati.

De autor desconocido: Euskaldunai.

Valentin Larrea dedicé al Orfeén Eresiak y un Boga, boga especial.

Eduardo Mocoroa dedicé al Orfedén Gure izkuntza, Egunsentia, Sorgin dantza.

Otras obras en euskera cantadas por el Orfeén Pamplonés fueron lllunabarra de Rai-
mundo Sarriegui, Kun kun de Cirilo Recondo, Goizeko izarra y Boga, boga de autor desco-
nocido, Txalo pin txalo de Resurreccién M2 de Azkue, Adio Euskal-erriari de Iparragirre, etc...

Hay otro tipo de obras patriéticas de compositores navarros o0 muy préximos al Orfedn
Pamplonés.

En 1893 se cantd con orquesta el Himno a los fueros de Felipe Gorriti.
En 1894 el zortziko Himno a Navarra de Pedro Retana.

En 1895 Ecos de Andia de Felipe Gorriti. Y al fallecer éste en 1896, se cantd la elegia A
Gorriti, compuesta por el pamplonés Santiago Vengoechea.

En afios posteriores se cantd Fueros para 2 voces y Banda, escrita por José Erviti. Him-
no a los fueros escrita por C. Roséenz. Himno a Vasconia escrita y dedicada al Orfedn Pam-
plonés por Valentin Zubiaurre.

En 1902 se cantd con orquesta Himno a Sarasate, escrito por Ricardo Villa, para solem-
nizar la declaracion que el Ayuntamiento de Pamplona hizo, proclamando al famoso violinis-
ta hijo predilecto de la ciudad.

Dediguemos un recuerdo especial a las dos jotas escritas para el Orfeén Pamplonés:
Navarra de Apolinar Brull, estrenada en 1894 con un gran éxito de pablico. Pero en Sanfer-
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mines de 1899 se estrend Siempre p’alante de Joaquin Larregla, que por el entusiasmo que
produjo, arrincond la jota de Brull y ha perdurado hasta nuestros dias.

Hasta ahora hemos hablado de un repertorio Unico, de musica profana. Pero el Orfedn
Pamplonés actuaba en determinadas circunstancias con otro tipo de musica. Asi desde mar-
zo de 1893 dio anualmente en la cuaresma un concierto sacro. El primer afio fue en el Teatro
Principal. Pero desde 1895 se hacfa en el Nuevo Casino. Obras que se interpretaban en esta
ocasion: Cor mundum de Felipe Gorriti, Bone pastor de Eslava, Benedictus de Cleto Zabala,
Ave Maria de |sidro Mujica, Gallia de Gounod, Stabat Mater de Rossini, etc...Algunas de es-
tas obras nos llevan a la etapa de la transicién del Orfeén Pamplonés, coro de voces graves,
al nuevo Orfedn Pamplonés, coro de voces mixtas.

Suele hablarse de 1906 como afio, en gue se inicia esta evolucion. Pero es muy sencillo
comprobar por los programas conservados, cémo la transicién se inicia antes y la definitiva
constitucion como coro de voces mixtas tiene lugar mas adelante.

No debemos olvidar que el Orfeén Pamplonés nace dentro de la Academia Municipal,
en la que Remigio Mujica trabajaba como profesor y en la que contaba con un grupo de ni-
fios cantores.

Ya en 1893 el primer concierto sacro del Orfedn Pamplonés programé algunos ndmeros
del Stabat Mater de Rossini y la Gallia de Gounod, encomendanto las voces blancas a los ni-
fios de la Academia. Todavia en 1898 se vuelven a programar estas mismas obras con el gru-
po de nifios. Pero ya en 1903 las voces blancas son encomendadas a mujeres.

Sin embargo en los programas se diferencian con claridad los dos grupos, puesto que
se sefialan como intérpretes el Orfedn Pamplonés y un Coro de Sefioritas. Se mantiene, pues,
la mentalidad de que el Orfedn es Unica y exclusivamente un grupo de hombres. Hay cons-
tancia de una fuerte reticencia a la fusién fija y permanente de voces de hombre y de muijer.

Todavia en programas de 1913 se distinguen las obras orfednicas y las de coro mixto.
Sin embargo la nueva mentalidad se fue imponiendo, a pesar de que exigfa arrinconar el re-
pertorio, que hasta ahora habfa sido basico, y trabajar para hacerse con amplio repertorio de
voces mixtas.

En 1919 el Orfedn Pamplonés participa en el Concurso de Orfeones de Bilbao, ganan-
dolo y despidiéndose definitivamente de los concursos.

Ahora sf su trayectoria esta bien definida. La Sociedad Coral-Orfeén Pamplonés serd un
colectivo de hombres y mujeres y su nueva imagen es asumida por todos sus componentes.
Esté abierta ya la puerta para su historia més brillante, la de la interpretacion de las grandes
obras de los compositores mas importantes, la de sus triunfos mas resonantes en el mundo
musical.

VITORIA. Tampoco en esta época podemos ofrecer datos de importancia , especial-
mente en lo que concierne al repertorio usado por los Orfeones vitorianos.

Hay constancia de la existencia en 1880 del Orfedn Vitoriano, cuya disolucién tuvo lugar
en 1891, ;Se reorganizé en 19007

En 1901 se funda el Orfedn Gazieiztarra, del que tampoco conocemos datos.

SAN SEBASTIAN. Otro de los grandes Orfeones vascos, el Orfeén Donostiarra, no nace,
como los otros, de la ilusion de participar en un concurso. Por eso mismo su punto de arran-
que es méas dubitativo y tambaleante.
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Gracias a la revista EUSKALERRIA, afios 1885 y siguientes, podemos conocer las tenta-
tivas de orfeonismo que en San Sebastian tuvieron lugar desde 1882 con aquella Sociedad
Coral de San Sebastian, dirigida por Angel Sainz y domiciliada en la Plaza de Lasala. Tuvo una
serie de afios, en los que se limitd a intervenciones en la ciudad con obras, como Charman-
garria zera, Inchauspeko alaba, Ume eder bat, Hernaniri, Nere andrea... Pero también inter-
preto6 partituras de autores extranjeros, como Coro de guerreros de la Opera Fausto (Gounod),
El Rhin (KUcken), Los conjurados (Meyerbeer), La orgia (Rossini), La Mascarita (Llanos)...

En 1889 intervino en el Concurso de Orfeones de Pau, donde ademas de las obras de
Gounod y Meyerbeer, interpretd el Coro de esclavos (Saintis), obteniendo un triunfo rotundo.

Su trayectoria posterior se vuelve mas imprecisa y sin historia. Pero no hay que olvidar
que, cuando ya la Sociedad Coral apenas tenfa vida, 20 de sus hombres, dirigidos por Nor-
berto Luzuriaga, se desplazaron a las Fiestas Euskaras de Mondragon, junio de 1896, donde
interpretaron obras vascas ante un publico heterogéneo, en el que se encontraban diputados
provinciales. Ellos impulsaron la conversion de aquel valido grupo de cantores en una enti-
dad oficialmente constituida.

Ya tenemos la imagen histérica de la fundacion de la nueva agrupacion coral.
Se oficializo el 20 de enero de 1897, adoptando el nombre de Orfeén Donostiarra.

La direccion de Norberto Luzuriaga no consiguié dar a la nueva agrupacion musical una
vida de interés publico. Cesé en 1901 y fue sustituido por Miguel Ofiate, gue a su vez dimi-
ti6 en mayo de 1902.

En estos cinco afios de existencia del Orfeén Donostiarra bajo la direccién de Norberto
Luzuriaga y Miguel Ofiate limité su repertorio musical a las siguientes obras:

Jota navarra (A. Brull), Gloria a Espafia (Clavé), Coro de soldados de Fausto (Ch. Gou-
nod), Ecos de la vida (Llorente), Coro de conjurados (Meyerbeer), jOh, Pepita! (Muller), Lar-
taun, Erromara, Iciar (las tres de M. Ofiate), Boga, boga (Popular), Mariya (Santesteban), £/
bello Danubio azul (J. Strauss), £l vapor (A. Thomas), Vals burlesco(Tolosa), Laurak bat (C.
Zabala), Kantaritalde donostiarrari (C. Zabala), Coros de Chanton Piperri (B. Zapirain).

El 21 de junio de 1902 fue nombrado director del Orfeén Donostiarra el que era chantre
de la parroguia de San Vicente, Secundino Esnaola Berrondo (Zumarraga 1878-1929). Hizo
su presentacion como director el 1 de setiembre de 1902 en un concierto, que programo: Las
tres (Retana), Minueto (Boccherini), Aires vascos (Retana), Oh, Pepita (Muller), Fe y Espe-
ranza (Dard Janin).

Secundino Esnaola dio estabilidad al Orfedn Donostiarra y atrajo un gran nimero de nue-
vos cantores. Se trataba de preparar un nutrido Orfedn, para presentarse al Concurso de Ro-
yan (Francia). Tuvo lugar el 5y 6 de julio de 1903 con un rotundo éxito, que supuso el inicio
de una triunfal carrera.

Las obras interpretadas en esta ocasion fueron: Los hebreos cautivos (Paillard), Escenas
tartaras (L.de Rillé), Apres la Moisson (Dubois).

Quedo comprobado una vez més que los concursos, supuesto el triunfo, eran el motor mas
potente para revitalizar a los Orfeones. En esta ocasion el Orfeon Donostiarra ahuyentd de su
historia las anteriores etapas de incertidumbre, apatia y ostracismo entre su propio pueblo.

El siguiente Concurso tuvo lugar en setiembre de 1904 en el mismo San Sebastian, donde
nuevamente el Orfedn Donostiarra triunfo, interpretando Los Tziganes y La Salida de los Apds-
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foles, (ambas de L. de Rillé). De libre eleccion La Caza del Corsario (C. Zabala). Su contrin-
cante, el Orfedn Tolosano, interpreté como obra de libre eleccion Leyde deliviée (Oscar Roels).

En octubre de 1904 obtuvo el Orfedn Donostiarra un segundo puesto en el Concurso ce
Zaragoza, interpretando La salida de los Apdstoles (L. de Rilig) y Judica Domine (E. Mocoroa).

En setiembre de 1905 gran triunfo en el Concurso de Bilbao, con la interpretacion de Es-
peranza (T. Radoux) vy Vizcaya (T. Bretén).

En junio de 1906 nuevo triunfo en el Concurso de Paris, con la interpretacién del Te Deumn
(L. de Rillé), L'Ennemi (Maréchal) y Fe (T. Radoux).

Al regreso de Parfs, Secundino Esnaola fue objeto de un gran homenaje, en el gue el Or-
feén Donostiarra interpreté L'Ennemi (Maréchal), Fe (T. Radoux), Fantasia Vascongada ( V.
Arin), jViva Aragdn! (Retana).

Tras este gran éxito Secundino Esnaola quiso dar por conclulda la etapa de asistencia a
Concursos, no sin fuerte oposicién de un gran nimero de orfeonistas.

En este mismo afio de 1906 se participd en los estrenos de las 6peras Chanton Piperriy
Anboto (B. Zapirain).

El afio 1907 se caracteriza por la intervencion en varios conciertos-homenaje:

El 23 de julio el dedicado en el Teatro del Circo a Théodore Radoux, que escucho su fa-
moso Triptico Esperanza, Fe, Caridad, denso y largo.

El 9 de setiembre, atendiendo a la solicitud de valiosos elementos de Hondarribia, tuvo
lugar un concierto en su Plaza de Toros, interpretando el Pot-pourri de Aires Vascongados (V.
Arin), Arrantzaliak (R. M de Azkue), Rapsodia vasco-francesa (J. M2 Usandizaga), Vizcaya (T.
Bretdn), jViva Aragdn! (Retana).

El 25 de noviembre en el Teatro del Circo homenaje a Tomés Bretdn, estando él presen-
te, con la interpretacion de Vizcaya (T. Bretén), La Salida de los Apdstoles (L. de Rillé) y Eruc-
tavit cor meum (T. Breton).

Entrado el afio 1908, Secundino Esnaola intenta incrustar en el Orfedn al coro de nifics
y nifias que él mismo prepara en la Academia Municipal de Musica, para programar asf obras
a voces mixtas. Es una decisién que no gusta a gran nimero de orfeonistas.

En dos conciertos se interpretan Canto del ruisefior (Gluck) y Prélogo de Mefistéfeles
(Boito) con la intervencién del coro de nifios v nifias. Era el primer paso.

Ya el 1 de abril el concierto de musica sacra fue integramente a voces mixtas: Ave Ma-
ria (Victoria), Verbum caro (Bordes), O sacrum convivium (Viadana), Super flumina (Gounod),
Stabat Mater (Rossini), O vos omnes (Victoria), Nos qui sumus (Lassus), Gallia (Gounod).

El 17 de mayo nuevamente concierto fundamentalmente a voces graves. En la plaza cu-
bierta de Martutene, se interpretan £/ Adagio de la Noche (Beethoven-Rille), Fantasia Vascon-
gada (V.Arin), Seleccién de Los Maestros Cantores (Wagner), Nos qui sumus (Roland Lassus),
Gallia (Gounod), Canto del ruisefior (Gluck), Nere Andrea (Santesteban) ;Viva Aragon! (Retana).

La controversia en torno a las voces blancas va en aumento.

Como medida cautelar se organiza un viaje a Toulouse exclusivamente con las voces
graves. El 27 y 28 de junio concierto en el Teatro del Capitolio, programando obras ya mon-
tadas e interpretadas repetidas veces. Aparecen como novedad Mendi tartean (Agesta) vy
Kun kun (Recondo).
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Secundino Esnaofa en otro tipo de actuaciones, como festivales benéficos, inauguracion
del Puente Maria Cristina, Comparsas de Caldereros, recepciones en el Ayuntamiento, etc.
manejaba programas fundamentaimente de canciones vascas: Ume eder bat (Santesteban),
Praisku eta Txomin, Euskal salcha, Noel vasco (las tres de Esnaola), Euskal-billera (Sarriegi),
Hlunabarra (Sarriegi), Sorgin dantza (E. Mocoroa), Ormachulo (Usandizaga)...

El 6 de setiembre de este afio de 1908 e! Orfeén Donostiarra actia en el Gran Casino de
San Sebastian con la Orquesta Sinfénica, bajo la direccién del Maestro Arbds. Se interpretan
Escenas Escandinavas (Max Bruch) y Kaiser March (Wagner).

E! Maestro Arbds queda satisfecho con la actuacion del coro infantil, pero sugiere a Es-
naola que el Orfeén seria mas brillante con sefioritas.

La ocasion se presento al afio siguiente.

El 19 de junio de 1909 se celebro un homenaje a Laurent de Rillé, estando él presente.
En el Teatro del Circo se programé en exclusiva obras del homenajeado:

La Salida de los Apdstoles, Super flumina, Los fumadores de opio, Te Deum, Bello navio.
En la Ultima obra intervino de nuevo el coro infantil, reforzado por 18 sefioritas.

Esnaola habia dado otro paso importante.

Todavia el mes de junio de 1910 viaj¢ el Orfedn Donostiarra a Barcelona con las voces
graves y un programa apropiado. La actuacion en el Palau de la Musica el 13 de junio abar-
caba ademas la intervencion del Orfed Catala, que funcionaba exclusivamente como agru-
pacion mixta. Las comparaciones fueron inevitables y favorables a los catalanes. Esnaola
tomo la decision definitiva de convertir al Orfedn Donostiarra en agrupacion mixta. Habia que
acertar con el momento més oportuno.

La ocasion llegd en el concierto que la administracion del Gran Casino organizé en la te-
rraza en setiembre de 1910 con su Orquesta Sinfénica y el Orfeén Donostiarra, bajo la direc-
cion del maestro Arbds. Allf presenté Esnaola el coro de sefioritas, actuando con todo el con-
junto en la interpretacion de Parsifal-La Consagracion del Graal (Wagner). El éxito fue me-
morable ante una gran masa de publico. La acogida del coro de sefioritas fue unénime y fue
corroborada en un nuevo concierto pocos meses después en el Teatro del Circo, cantando el
Alleluia de Haendel.

Por si era necesaria una consagracion del Orfeén Donostiarra como coro de voces mix-
tas, esta llegd de nuevo con el concierto organizado en el Gran Casino con ios mismos in-
térpretes en setiembre de 1911. Obra interpretada; 1X Sinfonfa de Beethoven.

Ahora si que todos aceptan y aplauden la fusién del coro de sefioritas con el tradicional
Orfedn Donostiarra.

Y desde ahora se trabajara con las grandes obras de los compositores universales mas
disinguidos.

CONCLUSIONES

Tras la exposicion cronoldgica del desarrollo de nuestros Orfeones y Sociedades Cora-
les con su correspondiente repertorio, trataremos de clarificar algunos conceptos que en li-
neas anteriores pueden ser motivo de error o confusion.
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En principio concluimos que, tras contemplar el tipo de repertorio que empleaban nues-
tros grupos vocales, en la primera mitad del siglo XIX no existia en el Pals Vasco el empefio
de extender la modalidad de obras corales a capella, tal como era el ideal del orfeonismo.

La primera noticia de este género data de 1852. A partir de este afio comienzan a
constatarse titulos de partituras a capella, aunque predominan las de género religioso.

Se crea la necesidad de recopilar partituras de musica profana para los orfeones, ya
existentes.

Pefia y Gofii afirmaba que el Orfedn Easonense, nacido en San Sebastian en 1865, a los
pocos afios tenia en su repertorio mas de noventa coros traducidos al bascuence y al caste-
llano, del italiano, sueco, aleman y francés'8. Fue sin duda fa solucion inmediata. Pero inte-
resaba poder cantar las melodias populares vascas en versiones orfeonisticas.

Esta inquietud fue recogida por los organizadores de las Fiestas Euskaras. De ellos hay
constancia por lo menos desde 1888 de que premiaban “al autor del mejor coro & cuatro vo-
ces de hombre, que se distinga por su originalidad y acentuado cardcter euskaro”.

Sin embargo en el concurso de obras para Orfedn, organizado en Bilbao en 1892 figu-
raba la siguiente base:

“Los compositores deberdn tener presente al escribirlas el objeto & que se destina la
composicion, que, como gueda dicho, serviré para el concurso de honor internacional de
orfeones, y por consiguiente ha de dar lugar su interpretacion & que se aquilaten las dis-
tintas facultades de una masa coral, siendo requisito indispensable que en la composicion
haya un trozo que se ejecutard & boca cerrada™®.

No deja de ser llamativo cémo las obras obligadas de los Concursos de grandes Orfeo-
nes eran también traducidas al euskera o castellano e interpretadas asf en las jornadas de
los Concursos, incluso estando presente el compositor, como miembro del jurado.

Conocemos editadas en castellano algunas de las partituras, que se interpretaban: £n
el bosque, coro aleman de F. Klcken. £/ adids del recluta, coro francés de Laurent de Rilté,
El carnaval de Roma, coro francés de Ambroise Thomas...Pero no conocemos ninguna parti-
tura editada en euskera, de las muchas que se interpretaban en este idioma.

&Y qué fue de aquel fondo de mds de noventa coros traducidos al bascuence y al cas-
tellano, del italiano, sueco, alemén y francés?

La partitura que actualmente se programa con el titulo Arrantzaleak itsasora o ftsasoko
Errege con el subtitulo de Coros suecos o Melodia finlandesa, segln la revista Euskal-Erria,
era de Sffmamm y estaba euskerizada por Pepe Artola.

La obra de Hilarién Eslava £/ Amanecer, la primera de autor vasco para orfedn, editada
por Andrés Vidal en la Biblioteca popular de los Orfeonses y Sociedades de Espafia (Barce-
lona), fue euskerizada por Felipe Arrese y Beitia.

No hay duda de que Goizeko izarra, armonizacién atribuida por unos a José Juan Santes-
teban y por otros a Juan Carlos Gortazar, procede de este tiempo y que su melodia original, Ver-
tes montagnes, fue escrita por el compositor francés F. Masini con el titulo de Le départ.

18, IBIDEM, pag. 186,
19. IBIDEM, pég.192.
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Otro tanto debemos decir de /flunabarra, melodia suiza , armonizada por Raimundo Sa-
rriegui. En ocasiones se atribuye su armonizacion a Eduardo Mocoroa, pero es un efror que
arranca del Triptico del musico tolosano: Egunsentia, lilunabarra, Ala obia, que no tiene nada
que ver con la partitura de Sarriegui. El Orfedn Donostiarra el 20 de enero de 1914 interpre-
6 Hlunabarra, como homenaje a su autor, tras descubrir la [4pida dedicada a Raimundo Sa-
rriegui en la fachada de su vivienda, en el n® 38 de la entonces calle Puyuelo, hoy Fermin Cal-
betdn.

Charmangarria cera, melodia recogida por José Antonio Santesteban en Aires Vascon-
gados, fue tal vez la primera partitura folklorica vasca, que gozé de un gran aprecio en ver-
sion coral de autor desconocido, que pude ser Juan Carlos Gortazar o cualquiera de los
Santesteban, padre o hijo.

Tras la popularizacion del Gernikako arbola, ésta melodia se convirtié en cancion obli-
gada de fin de concierto, frecuentemente a solicitud del auditorio presente.

Aunque iniciaimente se cantaba unisonalmente, pronto aparecieron versiones corales de
distintos autores. Siempre con manifestaciones emotivas de entusiasmo patri6tico.

Muy interpretada por los primeros orfeones fue Ume eder bat, ordinariamente atribufda
a José Juan Santesteban. Pero debemos decir que es una partitura, tanto en su melodia,
Como en su armonizacion, sometida a un cdmulo de errores. Con el titulo de Nere maitiarent-
zat o Ume eder bat existen dos melodias diferentes. En las dos el texto es el mismo y es ori-
ginal de José M2 Iparragirre. La melodfa més popularizada también es de Iparragirre. La otra,
algo més delicada, es de José Juan Santesteban. Pero es la primera la gue se interpretaba
en la década de 1880y se sigue interpretando en nuestros dias con una armonizacion de na-
turaleza pianistica para solo de barftono y cuatro voces graves. Esto nos lleva a tener pre-
sente la version de esta melodia, que José Antonio Santesteban incrustd en su 6pera Pudente
(1879), en el Andante del n? 3. En nuestra opinién la popular partitura coral procede de ahi y
puede ser una adaptacién del mismo José Antonio, de su padre José Juan o de cualquier
otro arreglista. La casa editora Santesteban la publicé afios mas tarde con texto en castella-
no A ella - Vi una rubia de cara angélica, poniendo como autor a J. J. Santesteban. Pero cre-
emos que no constituye una autoridad definitiva. Todo sigue siendo incierto e inseguro.

Conocida es también la programacién por la década de 1880 del popular Boga, boga.
Pero no consta su autoria.

El P. Donostia recogi¢ de Amantzi Urriolabeitia la melodia Barkora, marifielak, que es in-
dudablemente la base del popular Boga, boga.

“Esta melodia se cantaba en Lequeitio, en la escuela de pérvulos de D. José Etxebe-
rria, hasta el afio 1887, afio en que dejé de asistir a este Centro docente. ..

Creo que el Boga, boga ha sido una adaptacion orfednica..., relativamente moderna,
y de arreglo donostiarra. Fundamento mi creencia en que su letra, suponiendo fuese origi-
nal ondarresa, fue luego guipuzcoanizada...Mi padre, que era ondarrés,...hacia 1870 tomé
parte en un orfedn, que se formd en Ondarroa y no le oimos nunca jamas decir que canta-
sen el Boga, boga” 2°.

20. DONOSTIA, P. Cancionero Vasco, Eusko tkaskunza, San Sebastian, 1994, n® 257.

98 Musiker. 12, 2000, 77-99



Repertorio inicial de nuestros orfeones y sociedades corales

De las versiones existentes del Boga, boga en ERESBIL (Errenteria), la mas primitiva se
debe a Valentin Arin. Pero hay quien atribuye la versién inicial de esta melodia manipulada,
incluida su primera armonizacion, al bilbaino Juan Carlos Gortazar, lo que irfa contra la qui-
puzcoanizacion de su texto.

Hay un compositor vasco de este tiempo, cuyo complicado nombre se prestd a confu-
siones. Se trata de Pedro Canuto Fernandez de Retana Ruiz de Azua (Vitoria 1852-1927). Lo
habitual es ver sus partituras con el nombre de Pedro Retana. Pero en ocasiones tambien
aparece alguna solamente con el apellido Ferndndez. Ponemos aqui las gue con mas fre-
cuencia se han interpretado: Ay, ori begui ederra, jViva Aragén!, Las tres, El desterrado, La

primavera, Al combate, Himno a Navarre, etc. Comentario especial necesita la popularisima
partitura jOh, Pepital, cuyo compositor siempre figura como Mdller, perc su verdadero autor

es Pedro Retana.
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